Da se ucit ?

Je to asi lehce absurdni zabyvat se po patnacti letech uceni problémem, jestli se ucit
da. Zfejmé jsem pouze sam sobé potieboval ujasnit nékteré véci, mozna néco
shrnout, zobecnit a néco pojmenovat.

Vyprovokovaly mé k tomu také vyroky, z nichz nékteré jsem uz dlouho
neslySel a jiné uz ne tak Casto. V poslednim pul roce jsem jich na téma uceni
v uméni i na adresu AVU slySel opét nékolik brzy po sobé. Asi to byl ten posledni

impuls k volbé tématu.



,Umeéni se ucit neda!“ zni jedna z frazi, kterou asi kazdy z nas nékdy
v minulosti pouzil. Dnes uz je to, myslim, vyrok nadbyteCny, ovSem stale se
vyskytuje. | letos. Ti ,pfemyslivéjsi“ z citujicich dodavaiji: ,VZzdyt kupf. spisovatelé
zadné Skoly nemaji.”

Poznamka prednasejiciho: Jazyku se Clovék uci od narozeni a vlastné cely
Zivot. Nejméné osm let systematicky ve Skole, vétSinou vSak dvanact let. Dohromady
to vyda na zhruba osmnact let a v pfipadé studia na néjaké vysoké Skole dvacet tfi
let. Tedy dvacet tfi let praxe, teorie, gramatiky, déjin, forem a stavby jazyka, a k tomu
jesté zpév. Samoziejmé, Ze umélecky nazor si musi Clovék — spisovatel tvofit sam.
Ale to prece kazdy.
Dalsi citat: Glazunov fekl: ,Nejlépe hraji amatéfi. OvSem musi umét dobfe hrat.”
Poznamka prednasejiciho: ,Vystizné!”
Dalsi vyrok: fotograf (starsi) — ucitel: ,Ja je (myslel studenty) naucim ty blbosti, jak
se co ovlada a pak jim dam uplnou svobodu!”
Poznamka: Rekl jsem si, prog jim ji dava, tu svobodu? NezZ prisli na $kolu, tak ji uz
meéli absolutni. Po Skole ji zase budou mit a nikoho ani nenapadne jim ji brat. Tak
pro€ jim dava néco, ceho maji nadbytek? Co je vlastné uci, nebo lépe feceno, co se
vlastné oni, studenti, uci? Néco urcité ano, protoze zhruba 70 — 90% jejich vysledkd
je standardnich a dobre znamych. To je dukaz, ze se prece jen néco uci. At pod
néjakym vedenim, nebo sami.
Opét citat (nékolikrat odposlechnuto): ,Vy se pofad zabyvate tim femeslem (mySlena
AVU), ale my je u€ime hlavné myslet a tvofit.“ Nejkrasné;jSi dodatecny vyrok znél:
,My uz délame video uplné normalné.”
Poznamka: Ono zpuchfelé slovo ,femeslo“ se stalo, paradoxné, protivahou stejné
zpuchfelého slova ,uméni“. PfeloZzeno do Cestiny: my na AVU porad jesté kreslime,
oni tvori.

Samoziejmé, Ze nejlepsi je prohlédnout si u vSeho vysledky. Zaujalo mne, jak
Casto jejich obhajoba pfedchazi kritiku. Obvykle jsou to vyroky o nedostatku ¢asu,
mnoha duilezitych pfednaskach, kurzech, atd., které musi studenti absolvovat
k nabyti spravné urovné. Spolu s tim se vétdinou objevuje zahorkla poznamka o

luxusu AVU a nadbytku ¢asu, kterym disponuje. Jeden kolega grafik dodal: ,Na vas



taky dojde!” Myslel tim, az na nas ,vleti“ Evropska unie skrze nové zakony a my
budeme muset prejit na moderni ,hromadny odchov*. Zfejmé vSechny umélecké
Skoly trpi komplexem, Ze jsou absolutné pokrokové, aniz pokrok definuji, a maji se
distancovat od minulosti, aniz ji mély. Nemluvim proti teoretickému vzdélavani, ale
Spickovi umélci nejsou Spickovi proto, Ze vyslechli spousty pfednasek a precetli
mnoho knih. Lidi, ktefi pfecetli mnohonasobné vic knih a nebo jsou mnohem
vzdélanéjsi, jsou desetitisice. Ale myslim, Zze jsem odbocil.

Zcela chapu ufedniky i kolegy z jinych Skol. Paklize vS§echny Skoly bez
vyjimky pfipravuji studenty pro povolani, zaméstnani a uzite¢nost, $kola pfipravujici
dlouho a draze malou skupinku lidi pro zcela neuzite€né a podezielé poslani prosté
nutné vadi. Nastésti jsme Skola mala, s malym poctem studentu. Ti jsou ovSem
absolutné neuziteéni. Je tedy AVU ,brontosaurus? Je Spatné ucit pro idealy? Pro
co jiného mame ucit, abychom nebyli naprosto zbytecni? A kde ty idealy brat? Idea
zabavnosti nas v konkurenci televize, Hollywoodu, porna, pocitatovych her, 3D-filma
apod., posouva do role smésSnych amatérd. USlechtilé idealy ,pozemské®, at jsou
jakékoliv (spravedinost, pokrok, kultura, vzdor, vyvoj, uspéch atd.), konCi tak nebo
onak v boji 0 moc, nebo v tlacenici o ni. Nevim, jestli idea ,Zvitézit* je dostateCny
ideal. Bez idealu ale nelze vymezovat prostor, nevznikaji hranice a neni co
dodrzovat a neni co prekracovat. Underground i oficialni uméni splyvaiji v jedno a
jako takovi mohou byt ,placeni“ ze dvou stran. Neni ani moznost dopfat studentim
a mladym lidem tolik vytouzeny a zafivy pocit revolu¢niho boje za pokrok. Zbyva jen
boj o granty. Kazdou chvili sice néjaka skupinka vytyCi cestu pravdy z minulosti do
budoucnosti a pfinese ,pravé” mysleni. Jenze, zredukovat celou zivou skute¢nost na
sobecky praminek se tak lehce neda. Hlavné se podle néj neda ucit, protoze
praminek rychle vyschne.

Chci se ale vratit k nacaté myslence o femesle, zda je AVU uci, a co to vilastné
je? Nechci se ,otirat” o kolegy z jinych Skol a jakkoliv znevazovat usili jejich kateder,
institutd, fakult apod. Neni k tomu duvod. Opravdu ne! Jde mi o AVU. Chci trochu
oprasit pojem ,femeslo®, jeho zasadni vyznam i krasu.

Je ,femeslo® jen to, co je ruéné provadéno a nebo dokonce jen to, u ¢eho

mysl a intelekt pouze dohlizeji? To je mozna také femeslo. Ale jak to, ze vim, jaky



ma ucinek kupf. chyba v rytmizované plose? Umim to pouzit s jistotou, ze bude-li
nejhur, tohle vZdycky vypada dobfre.

Vim, co se stane, kdyzZ vedle sebe postavim kupf. dva ¢tverce a jeden z nich
nécim natfu. Vim (vime), co se stane, kdyz jeden Ctverec malinko naklonime, nebo
na kazdém z nich zanechame nepatrnou stopu, nebo na kazdy néco napiSeme.
Cokoliv. (Plati i pro obdélniky a dalsi.)

Cvi¢ena mysl vi, jakého ucinku dosahne zmnozenim ¢ehokoliv 10x nebo
100x v prostoru nebo v jedné plose. Vim, co ,udéla“ hromada z takto namnozenych
pfedmétu, co rozprostfenost, co rastr. Z téchto pfedmétl se da také postavit
mistnost, ,prostor v prostoru®, nebo se da jednim a timtéz pokryt vSe, strop i nabytek
jako dekorem. To vSe jsou spolehlivé védomosti a nikdy nezradi.

U videa, pocitace, fotoaparatu a vSech pfistroji co existuji, neni femeslem
jejich ovladani. To je spiSe navod k pouziti. VSechny pfistroje, v€etné pocitacu,
jakozto ,,zbozi* nutné sméruji k pouziti uplnym ,blbem* a to do 15-ti minut po
rozbaleni (viz radio, TV a dalsi).

,Remeslo* je, kdyz pfi filmovani pouZiji tzv. ,pohyblivou kameru®. Znam
dokonale ucinek této ,nekonvencni®, ale zoufale tradi€¢ni metody zaznamu.

Délam-li dlouhé, nehybné zabéry na cokoliv (tzv. ,nuda“), je to ,femeslo®“.
Tento ucinek je dobfe znam.

Zaméfim-li kameru na jedno misto a necham ji zaznamenavat nahodily,
neplanovany dé¢j, je to ,femeslo“. VZdy to dobre dopadne!

Zvétsim-li fotku a néco na ni domaluji nebo zménim digitalné, je to ucinek,
ktery jen malokdy dopadne Spatné. VZdy se da spolehlivé pouzit. Je to ,femeslo®.

Vzdycky dobfe dopadne také ,reportaz®. Vse focené (filmované) tzv. nahodile,
bezprostiedné, neesteticky, bez kompozice. Spolehlivé ,femeslo“. PouZiji-li kamkoliv
figurku z néjakého serialu nebo pocitacové hry, nebudu pohanén. Je to dobré
femeslo.

Postavim-li vedle sebe fadu televizoru (viz kabina reziséra TV pfenosu)
zaznamenavajicich rizné déje (€asy) z riznych mist svéta, jeden televizor necham
pro aktualni zaznam samotného divaka a jeden vypnu, mam tak dokonale ovéfeny

ucinek, Ze je to Cisté ,femeslo®. (Samoziejmé, kombinaci je bezpocet.)



Zaznamenam-li opakujici se nebo proménlivé déje riznych oblasti, napf.
pohyby lidi ve vefejnych prostorach, pohyby zvifat, stav vody, teploty, vrstev mrakd,
dfeva, ménici se soufadnice ¢ehokoliv, a pfenesu je do jiného média (kresby, zvuku,
svétla, barvy) pfes néjaky ,koeficient®, dostanu vZdy néco zajimavého. To uz je
povaha skute€nosti a povaha krasy ,pfekladu” do jiné formy. (Otcem je stary znamy
graf, tj. pfenos faktickych méreni do kresebné podoby.) Pro naprostou spolehlivost
vysledku je to ,femeslo®.

Necham-li v prazdné mistnosti nékde v rohu ,Sumét” televizor, mam takovou
jistotu UCinku, ze je to Cisté ,femeslo®. (Plati i pro vypnuty televizor.)

Postavim-li do jakéhokoliv prostoru néco opravdu nadmérné velikého, mohu
byt jako v bavince. Uginek je stoprocentni. Je to femeslo. Jedno z nejuzivangjsich.
(Plati pro vSechny obory a v8echny oblasti bez vyjimky.)

Drahé, ale vyborné je pouZiti neonu. Tam se splést prakticky neda. To je
vysostné ,femeslo“. Dokonce elegantni. (Plati i pro efekt svétla, ohné.)

Rozdélim-li obraz horizontem a nahoru dam skvrnu modrou, dolt skvrnu
zelenou, vim bezpecné, Ze si to vétSina divaku spoji s dojmem krajiny. Je to
.remesl|o®.

Vychrstnu-li kbelik Cervené barvy na zed, znam expresivni uc€inek predem a
nemohu se splést. Je to ,femeslo®.

Pujdu-li na vernisaz nahy, jsem si jist uinkem. Je to ,femeslo®.

Napisu-li na podlahu slovo ,strop“ a na strop slovo ,podlaha“, reakce je dobfe
predpovéditelna a znama. Je to ,femeslo®.

Délam, ze neumim, je také krasné femeslo, a kdyz opravdu neumim, nic se
nedéje, i amatérismus je uz, myslim, profese. (Jen nevim, jestli ho vyuc€ovat.)

Dobfe je znama a vyzkouSena oblast kontrastd. Je velmi u€inna a naprosto
spolehliva. Da se uzit vSude, v krajiné, interiéru, obraze, akci, filmu, hudbé, pfibéhu,
atd. Pfinést néco zcela neCekaného nebo drsné kontrastniho do ¢ehokoliv je
spolehlivé. (Kupf. kontrast neumeélosti a perfektnosti, atd.). Je to ,femeslo®.

Mohu spoijit dva predméty na neCekaném misté. Je to staré, surrealistické
~sremeslo®. Nevystavim-li viibec nic, vztah prazdnoty a textového zdtvodnéni je jiz

posvécenym femeslem. Atd., atd., atd.



Remeslem v$ech femesel je u¢eni komplexnich slohovych schémat, nebo
dobovych kli§é, a nebo momentalnich myslenkovych vzorcl. Pravé posledné
jmenované se ¢asto uci pod nazvem ,ucit se myslet®.

Remeslo kapitana lodi pfece nespociva v tom, Ze hbité ovlada kormidlo, ale
v tom, Ze je suverén v navigaci, zna mofe a mapy, zna lod a posadku, zvlastnosti
pFistavu a legislativy. Jak s timto ,,Femeslem* nalozi, je véci jeho inteligence a
invence. A o to jde! ,Remeslo®, zkuSenost, se zuroguje, nikoliv pfekonaval!
Samozfejmé Ze uméni a femeslo, stejné jako obsah a forma, pokud nesrostly do
jediné nerozliSitelné zivé skuteCnosti, rozpadaji se na mrtvoly. Ale to uz je jina
zalezitost.

Zaznamenal jsem zde pouhé malé, mali¢ké vzorecky, nejpopularnéjsi ovérena
schémata, a mnoho jsem jich zamérné vynechal. Z téchto ,femesinych® zkusSenosti,
védomosti se da bez problému udélat kniha jako telefonni seznam Prahy.

,,Remeslo“ je zkusenost mozku. Pouziji-li tuto dfive dobfe ovéfenou
zkuSenost a vim, alespon na 70% jistoty, co se stane, je to ,femeslo®“. Nevidim
nejmensi zbadatelny rozdil mezi malifstvim, videoartem, grafikou, novymi medii,
socharstvim, konceptualismem, filmem, hudbou, akci, divadlem, literaturou, apod.
V8echny pracuji na zakladé sumy zkusenosti a ¢im je tato zkusenost, neboli
~remeslo“, hlubsi, rozsahlejsi, dukladnéjsi, tim je obor zavaznéjsi, zajimavé;si,
obsahlejSi a také subtilnéjsi. Tim kvalitnéjSi maze byt absolvent.

Tedy, vSechny Skoly uméni, co jich na svéteé je, jsou postaveny na uceni
.femesla“ bez ohledu na to, jak mu fikaji. Nezalezi na oboru, ani stafi té které Skoly.
Zalezi pouze na tom, jaky davaji prostor a ¢as vzniku oborové zkusenosti
neboli ,,fFemesla“ dané discipliny a do jaké miry vzdoruji pokuseni predavat
pouze momentalni myslenkova schémata.

Opravdova zkuSenost je nepfenosna a to je dobfe. Diky tomu zivot
nedegeneruje. ZkuSenost vznika pouze Zivotem, €innosti, a to je ¢as. Vznika jako
soubéh &innosti télesné i dusevni, ale ta dusevni vzdy a ve vSem dominuje.
(Kazdy, kdo zkusil rozstipnout balvan, nebo ho pfemistit, okamzité zjistil, Ze sila a
Sikovnost mu nejsou v té chvili absolutné k nicemu. Bud vi, jak na to, nebo je

v koncich.)



ZkusSenost proménuje studenta — uéné v nového ¢lovéka, profesionala. A neni
pouhym vedlejSim produktem uceni, ze se v Cinnosti ziemnuje vnimani, psychika a
schopnost vidét a rozlisit nuance, pro ¢lovéka neprofesionala neviditelné. Citlivost
pro danou disciplinu patfi do arzenalu pouzitelné zkusenosti, ,femesla“, kazdého
oboru. Je to jeden z nezbytnych a kyZenych produktu uceni. | stolaf, baletak,
stavar, atd. zaznamenaji jedinym pohledem chybu, pro jiné neviditelnou. lhned spatfi
vhodnost a nevhodnost materialu, postupu, pohybu, atd. Stejné tak hudebnici, |€kafi
a tisice dalSich profesi.

Existuji ovSem zkuSenosti ziskatelné snadno, ihned, pouhym pozorovanim.
Naopak, na opacné strané spektra, jsou zkusenosti bytostné. Ty se ziskavaji
v dlouhém Case, velkym usilim, silou vlle a pokorou. Znaji to vSichni, kdo se chtéli
naucit dobfe hrat na néjaky nastroj, znaji to akrobaté, taneénici, mimové i herci,
sportovci, eskamotéfi i magoveé a kazdy, kdo chtél skuteéné zvladnout kresbu podle
modelu. V tomto ueni se méni cely Clovék. Ne sice zasadné, a k lepSimu jen malo,
ale pociti to duse i télo. Chce to ,jen” Cas.

A toto je onen moment luxusu, pro AVU typicky a opravdu hodny zavisti.
Dostatek ¢asu pro uceni ,femesla“ daného oboru. Souvisi to i s divérou ve studenta
a jeho talent, jinak by mu nemohl byt tento €as poskytnut. (Kdyz nékomu nevéfim,
tak mu nic nedam.) Dostatek ¢asu pro uceni, zkoumani, pochybnosti, tapani, mylné
cesty, beznadéj, riskovani. Dostatek ¢asu pro krize, pady a nové vzestupy atd. Bez
toho se jen velmi téZko kdokoliv stane v naSem oboru hluboce vzdélany a skute¢né
profesionalni. Zazitek, prozitek i pochopeni jsou Casové zalezitosti.

Luxus nemit ihned vysledek je luxusem AVU.

Luxus prozit néco ad absurdum je luxusem AVU.

Luxus ,promarnit“ ¢as nejistotou je luxusem AVU.

Luxus stalé osobni komunikace mezi pedagogem a studentem je luxusem AVU.
(Osobnost nejrychleji pozname ,0sobné*.)

A tady schvalné pomijim, Ze kazdy proces musi byt na Skole profesionalné
pripraven a fizen, strukturovan, kontrolovan a usmérniovan. Od toho jsou pravé
pedagogové. Oni ukoluji, davaji impulsy, vyZaduji atd. Bez nich by se ¢as na AVU

S nejvétsi pravdépodobnosti, hranicici s jistotou, rozplynul ve zpévu a tanci. To vSe



zameérné pomijim a vynechavam s plnym védomim zkresleni celého obrazu. (Je mi to
lito uz proto, ze pedagogové AVU jsou skuteCné osobnosti, jsou vzdélani a pfitom
Zadni suchafi, jsou to plnokrevni lidé, tolerantni, chapavi, obétavi, nezistni, néktefi
i hezci, jsou dobfe ocenéni, dobfe ziveni a plni energie a mnozi stale potentni.)

Z predeSlého mi vyplyva, ze amatér je viastné ten, kterému nebyl dan dostatek
Casu, ¢asu kvalitné kontrolovaného, pro jeho vnitfni vzdélani a sebeuvédoméni v
dialogu s danou materii. Tento Clovék, amatér, nemél moznost a ¢as poznat
zvolenou materii a sebe v ni. Je naprosto Ihostejné, zda se jedna o materii papiru,
slova, kamene, pocitaCového programu, barvy, téla, filmu, pohybu, zvuku a ¢ehokoliv
jiného na tomto svété. Plati vzdy a stale: ,Snadnost je budto mistrovstvi nebo
podvod!®

A nyni se chci konec¢né dostat k jednomu z vysostnych remesel a
vysostnych uméni vsech dob, a to ke kresbé. Neni to ze sentimentu €i celozivotni
naklonnosti. Mam k tomu tfi ddvody.
1. Kresba je univerzalni ,,jazyk* i kostra vSeho, co je nutno zpodobnit jak
z oblasti viditelné, tak i z té neviditelné nebo ,nezpodobnitelné®. Vzhledem k tomu, ze
je to ,jazyk"® starSi nez pismo, byl pouzivan vSemi lidmi vSech dob. Kresba je asi prvni
moznost ,zpodobnit® abstraktni mySlenku. Bez ni by se toto mysleni téZko rozvijelo.
| pismo zacalo na zakladech kresby. Vlastné je jednou z jejich forem.
2. Kresleni je vynikajici, pfimy, nezprostfedkovany zptsob zkoumani
skutecnosti, a to jak objektu (modelu), tak subjektu (kreslife). Nékdy se ani neda
fici, kdo je v tomto procesu objekt a kdo subjekt.
3. Na studiu kresby byla kdysi davno zalozena nase Skola. Protoze nic se
nema ,prekonavat®, ale zarocéovat, je tento vyznamny ,gen“ AVU také zavazkem.

Kdo jiny uz by mél kresbu péstovat, kdyz ne AVU? Snad ne filozofové?

Nyni ke kresbé samotné, ale vice méné heslovité.
Osobné preferuji kresleni jako poznavaci proces. Aby kresba ziskala strukturu
.Jazyka“, je nutno ji poznat co nejhloubégji a nejsifeji. A to ,télesné®, nikoliv v diskusi.
o Zacénu-li od Adama, je nutné konstatovat, Zze kresba je nejrychlejsi zpusob

zaznamenani mysSlenky. Textem se to rychleji nepofidi. Pfiznacné je, ze kresba i




text se skvéle doplnuji. Pominu-li klasickou ilustraci, zbyva nekonecna fada
zavaznych myslenek, vynalezl a projektd, ve kterych text bez kresby bud nedava
smysl a nebo je nesrozumitelny.

o Pismo i kresba rozvijeji abstraktni myS$leni. Kresba dokaze myslenku
»formalizovat®. Ani linka, ani pismo v pfirodé neexistuji. Obé slozky se snazi
postihnout ,ono“ neviditelné, tuSené, skrze zretelné a viditelné. Kresba ma ov§em
hlubSi kofeny v naSi psychice, a tak je v zachycovani ,pocitového svéta“ vyraznéjsi
a pfesngjsi. Zasahuje hluboko do podvédomi a maze tak lehCeji a univerzalnéji
pomahat v komunikaci.

o Ve vytvarné oblasti je mysSlenka myslenkou aZ tehdy, je-li nakreslena,
nacrtnuta, nebo jinak ,zobrazena“. Tim je ,pfetlumoCena“ do jazyka obrazového a
teprve poté se o ni mohu vyjadiovat a vynaset soudy.

. Skica, skicovani, je zavazné komunikaéni médium této skoly. Bez ngj si
nedovedu predstavit svoji praci. Vlastné by se zastavila profesionalni komunikace se
studenty. Skica je prvni vykro€eni. Svoji nehotovosti umoznuje zapojeni kohokoliv do
komunikace. Skicovani je hluk myslenek, prvni faze rozhodovani, prvni radost a
prvni dialog. Je to provokace k proZitku a mysSleni. Je to prvni obraz o budoucim
obraze. V této chvili se o obraze jesté da diskutovat, ménit ho, zasahovat do né;,
volit varianty. Je-li hotov, da se pouze kritizovat.

o Urcity kontrast ke skice, ovSem kontrast zdanlivy, tvofi studijni kresba.
Zduraznuiji slovo studijni. Tento typ kresby se nezabyva myslenkami honicimi se
nasi hlavou, ani témi teprve bublajicimi nékde v podvédomi. Zabyva se studovanim
myslenek utvafejicich tento svét i nasi psychiku a davajicich véemu podobu. Rad
svéta se projevuje také ve viditelném spektru. A viditelné opét vypovida o
neviditelném. Skrze zpodobnitelné se dostavame k onomu nezpodobnitelnému.
Uc¢ime se vidét, abychom mohli vypovidat o tuseném. Vzdyt i véci, zvifata a nakonec
i lidé mluvi skrze nas a nase obrazy. Pfitom mGzeme ménit podobu reality na papife
kupf. pohybem pouze jediné proporce. Sou€asné se tak dotykame jedné z krasnych
zahad: Co to vlastné podoba je? Jak to, ze vS§e ma svou podobu? Nejvice
vyhranénou u ¢lovéka jako nejkomplikovanéjsi bytosti. Pro€ chce byt vSe stvofené

néjak originalni? OCi zfejmé chtéji ,,néco* vidét? V prabéhu studia zjiStujeme obecné



charakteristiky objektu, kostru, anatomii, atd. Ale, kdyz je to opravdu ,,podobné*,
dostavame signal, Ze cil kreslifského studia je blizko. Na materii papiru

z materie grafitu se vytvari podoba ,Cehosi“. Z papiru vyvstava obraz. Stiny ,cosi"
vytvareji a je to k poznani. Je ziejmé, Ze studujici uz chape, umi koordinovat sam
sebe, vidi, rozumi, a tedy vi! Musel se dlouho trapit, citit se ménécennym,
zbyte€nym, ale poznal také pocity $tésti, svoji vali a silu.

A vile je nezbytny prfedpoklad. Samotna vule, chténi je uz jakymsi bytim,
existenci. Bez ,chténi“ zadny talent nema smysl. Musi chtit byt! (Ovéreno praxi.)
Nositelem vule by mél byt student. On se musi ,ukolovat® a j& mu pomahat. Oba
muzeme i tapat, ale bez jeho vule je namaha zbyte€na, dokonce je zbytecny i jeho
talent.

Za posledni staleti se proces uceni kresbé nezménil co do namahavosti.
Jazyk, pismo i kresba vyzaduji stale stejny ¢as a namahu jako pred véky. A
lepSi to nikdy nebude. Proto tak pravidelné narazi ¢ast studentd, zvyklych na navody
a vstficnost, na zed neustupnosti této discipliny. Rychle pak opoustéji tuto oblast, ve
které je pro né snadny uspéch v nedohlednu.

Tady osobné vidim onen moment, pro ktery fada stfednich Skol, a nejen jich,
odstoupila od studijni kresby a pfesla rovnou ke kresbé ,sebevyjadfujici®. Prejit bez
studia a poznani rovnou na ,0sobni prozitky“ kon&i v naprosté vétsSiné pfipadu
v totalnim klisé. Rychlost ruky ,jako ze* zachycuje pocity ,srdce” a bleskové
Lpretvari“ vidénou skute€nost do ,,osobniho“ obrazu. Paradoxné pak vSechny kresby
vypadaji stejné, ackoliv mély byt zcela osobni interpretaci modelu. Studenti radi této
neosobni expresi véri, protoze v ¢ase vzniku prozili chvile zapomnéni, Stésti,
uvolnéni, odplaveni pochybnosti, a na to se nezapomina. Chtéji to znovu. Hromada
kreseb rychle roste a vznika pocit historické nezatizenosti a tvurci potence.
Pochybnosti a namaha jsou zavadéjici. Bud to jde hned, rychle a samo, nebo to
nema cenu vlbec. S timto ndzorem se také ¢as od €asu setkavam. Da se nazvat
,dabelskou pasti“!. Misto studia nastupuje sebevyjadiovani. Neuci se kreslit, ale uci
se ,zajimava“ kresba. Nevytvari se vychodisko, ale skace se rovnou do zavéru.
Ten, samoziejmé, nemuze byt skutecné osobni, jenze to studujici nedokaze poznat

ani pfiznat.
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UCit takovou kresbu je snadné a trva to kratce. V kazdém pfipadé je to velmi
zazivné a nevznika ,,nuda*“. A nuda, to je velky problém doby. | na nasi Skole se
vyskytuji studenti, vyzadujici zabavnost vSeho, pfednasek, ukoll, konzultaci.
Chvalim nudu! Je to sito zasadni. V nudé studia, namahy, trapeni a ticha ozyva se
nase duse, a to byva zpoc€atku bolestivé a nepfijemné. Je to ale skute¢né a krvavé
Zivé. Proto slava nudé litanii, slava nudé cesty pres poust, stavby pyramidy, stavby
katedraly, tkani perského koberce, slava ,nudé*“ zrani myslenek, lidského plodu a
v8eho Zivého.

Tim kon&im tuto pfednasku a snad jsem alesporn sobé prokazal, Zze ucit na
umélecké skole se da a muze a AVU je k tomu nejvhodnéjsi. Pokusil jsem se
vyzdvihnout u€ebni systém, pro AVU charakteristicky, a zduraznit to, co je v procesu
kazdého studia stalé a cenné, a oddélit u€eni od pouhého €arovani. Pfitom jsem se
snazil ,nenasilnou” formou vyjadfit své zakladni pedagogické nazory. V neposledni
fadé jsem chtél vyzdvihnout postaveni kresby jako naprosto ojedinélé mezi vSemi
disciplinami a naznadit jeji pfimé sepéti s principy informace. Podstatnéjsi otazka,

pro¢ vlastné ucit, zGstava pro mne i nadale oteviena.
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